WsTep

Zbiorowym bohaterem ksigzki, ktorg oddaje¢ do rak czytelnika, sg teatry alterna-
tywne Poznania, ktorych powstanie i rozwdj nastgpily po przemianach ustrojowych
roku 1989. Podstawowym motywem, jakim kierowalam si¢, podejmujac te tematy-
ke, bylo to, ze wspolczesny poznanski teatr alternatywny, bedacy nie tylko ztozo-
nym zjawiskiem artystycznym, ale tez spotecznym i kulturotwérczym, nie doczekat
sie dotad zbiorczego i calo$ciowego opracowania. Przyszta zatem pora na pierwsza
probe opisu, analizy i krytycznego podsumowania prawie trzydziestoletnich i nie-
malych osiggnie¢ artystycznych oraz pozateatralnych czotowych twércéw wspot-
czesnej poznanskiej sceny niezaleznej en bloc. Opracowanie stanowi rowniez efekt
mojego dlugoletniego, systematycznego i zywego zainteresowania tym zagadnie-
niem. Mialam bowiem niecodzienng okazje obserwowac rozwdj zjawiska, ktdre ode-
gralo znaczacg role w ksztaltowaniu si¢ wspdlczesnej sceny teatralnej (i to nie tylko
niezaleznej), a ponadto w przemianach polskiej rzeczywistosci zaistnialej po obra-
dach Okragtego Stotu. Teatr ten stal si¢ osrodkiem artykulacji nadziei i obaw zwigza-
nych z ksztaltowaniem si¢ nowego fadu ekonomicznego, spolecznego i kulturowego,
nosénikiem postaw krytycznych wobec licznych i dynamicznych przeobrazen cha-
rakterystycznych dla XX i XXI w., ale tez miejscem tworzacym warunki do samo-
rozwoju oraz rozwoju alternatywnych form uspolecznienia i lepszego zycia w ogdle.

W ostatnich latach ukazalo sie kilkanascie ksigzek zbierajacych w réznej formie
material ikoniczny, faktograficzny oraz krytyczny na temat interesujacego mnie zja-
wiska, ktory jednak pozostaje w duzym rozproszeniu. Zostaly wydane trzy mono-
grafie jubileuszowe poswigcone poznanskim zespotom: Swiat na opak. 10 lat Teatru
Strefa Ciszy (2003 1.), Miasto w teatrze. Subiektywny przewodnik po Poznaniu i spek-
taklach Teatru Strefa Ciszy (2013 r.) oraz Teatr Porywacze Ciat (2013 r.), ponadto
albumy: Dziesig¢ lat Malty. Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Malta 1991-2000
(2000 r.) oraz Miedzy ziemiqg a niebem. Teatr Biuro Podrézy (2011 r.), dalej kilka
ksigzek innego rodzaju: publikacja jubileuszowa powstata z okazji XX-lecia Festi-
walu Malta pt. Energetyczne Naktucie. 20 lat Festiwalu Malta (2010 r.), zbiér roz-
moéw przeprowadzonych z tworcami wspolczesnej poznanskiej sceny niezalezne;j
Mistrzowie drugiego planu. Poznariski teatr alternatywny po 1989 roku (2014 r.),
przewodnik po miejscach prezentacji spektakli poznanskich teatréw niezaleznych
Poznariski SpacerOFFnik Teatralny (2016 r.), Raport o dziatalnosci poznatiskich
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teatrow niezaleznych w sezonie 2014/2015 (2016 r.) oraz opracowanie Piotra Dobro-
wolskiego Wolnosc, rownos¢, teatr. Pigc lat Sceny Roboczej (2017 r.). Powstalo bardzo
niewiele artykutéw opublikowanych w prasie specjalistycznej i ksigzkach pokon-
ferencyjnych, za to napisano sporo mniej lub bardziej udanych recenzji teatral-
nych. Fenomen poznanskiej sceny alternatywnej rozwijajacej si¢ po 1989 r. zostat
zauwazony i po czesci zanalizowany w monografiach: Magdaleny Golaczynskiej
Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po 1989 roku (2002 r.) oraz
Joanny Ostrowskiej i Juliusza Tyszki Szkice o teatrze alternatywnym (2008 r.)!, a wiec
w ksigzkach opublikowanych co najmniej dekade temu, a takze skromnie odno-
towany w publikacjach zogniskowanych wokot festiwali teatru niezaleznego: Kra-
kowskie Reminiscencje Teatralne. Trzy Dekady Teatru 1975-2005 oraz Polski teatr
alternatywny po 1989 roku z perspektywy Akademickich/Alternatywnych Spotkan
Teatralnych Klamra (2012 r.)*. Z pozoru zatem mogloby sie wydawac, ze biblio-
grafia dotyczaca interesujacego mnie tematu jest niemata. Jako autorka lub wspot-
autorka wymienionych wydawnictw, a przede wszystkim wnikliwy czytelnik, musze
jednak stwierdzi¢, ze liczba publikacji oraz ich naklad sg wcigz niewspdtmiernie
matle w stosunku do skali i zasiegu zjawiska, wagi artystycznego dorobku tego teatru
oraz jego spolecznej i kulturotworczej funkcji. Zespoly, o ktérych bedzie mowa
w publikacji, maja na swoim koncie wiele sukceséw na skale krajowg oraz miedzy-
narodowa, istotnych, czesto stabo opisanych i zanalizowanych odkry¢ estetycznych,
bezdyskusyjnie waznych pozateatralnych dziatan spotecznych i kulturotwdrczych,
ktére nie znalazty odzwierciedlenia w odpowiednio dobitnym wielogtosie wspot-
czesnej krytyki, historykow teatru, teatrologéw, socjologdw czy kulturoznawcow.
Réwnie ubogie, a wrecz niezauwazalne sg zabiegi adaptacji kategorii wypracowa-
nych na gruncie wspolczesnej humanistyki (np. z obszaru culture studies, perfor-
mance studies) do analizy zjawisk najnowszych. W zwigzku z tym publikacja ma
spetnia¢ kilka podstawowych zadan.

Przede wszystkim Poznatiscy Offeusze... sa pierwsza w prawie trzydziestoletniej
historii tego fenomenu zbiorcza publikacjg opisujaca i analizujaca poznanski teatr
niezalezny jako wielopostaciowe zjawisko artystyczne, spoteczne i kulturotwor-
cze. Ksigzka ma za zadanie wypelni¢ luke w wiedzy i refleksji krytycznej najnow-
szego nurtu teatru alternatywnego Poznania. Monografia nie jest jednak wylacznie

! Golaczynska, analizujac catoksztalt polskiej sceny teatrow alternatywnych po 1989 r., nawia-
zywata do poznanskiego offu, lecz bogactwo materiatu i wielo§¢ watkéw wymusity fragmentarycz-
ne omoéwienie interesujgcego mnie zjawiska. Publikacja Ostrowskiej i Tyszki powstata natomiast
jako zbidr m.in. wezeéniej opublikowanych artykuléw na temat sceny alternatywnej, w ktorym
zawarte s3 rOwniez teksty odnoszace si¢ do poznanskich teatréw niezaleznych, lecz nie przybra-
ty one formy spdjnej i calosciowej analizy tego zagadnienia.

? Moja monografia po$wiecona jest poznariskim zespotom teatralnym powstatym pod koniec
lat osiemdziesiatych ubieglego wieku. Dlatego — w szerszym opisie - wylaczam z niej Teatr Osme-
go Dnia, ktéry rozpoczat swoja dzialalnos¢ w 1964 r.
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studium historyczno-teatralnym zawierajagcym kompletne i chronologicznie uto-
zone informacje o wszystkich zespotach tworzacych srodowisko poznanskiej sceny
niezaleznej po transformacji spoleczno-politycznej, cho¢ ma walor dokumenta-
cyjno-historyczny i jest rozprawa po$wigcong jednemu zagadnieniu i obszarowi
badawczemu. Nie jest tez — albo tylko — krytyczng i warto$ciujacg interpretacja
repertuaru tego teatru sytuujacg go wylacznie w granicach sztuki, bowiem znaczna
jej cze$¢ poswiecona jest opisowi inicjatyw pozateatralnych o charakterze anima-
cyjnym i kulturotworczym. Czym zatem jest i jakie podstawowe cele ma spelniac?
Ksigzka ma kompozycje¢ problemows, a jej zasadniczy cel stanowi przedstawienie
i analiza dzialan poznanskich teatréw alternatywnych jako fenomenu wielowymia-
rowego i interdyscyplinarnego, hybrydycznego zjawiska artystycznego, spolecznego
i kulturotworczego, ksztaltowanego na tle zmian ustrojowych, spotecznych i kultu-
rowych zaistniatych po przetomie 1989 r.

Kolejnym celem monografii jest udokumentowanie, zebranie i uporzadkowanie
refleksji krytycznej i teoretycznej na temat poznanskich teatréw niezaleznych dzia-
tajacych po 1989 r., z naciskiem na grupy, ktore nie doczekaly sie powazniejszych
opracowan. S3 to teatry z wieloletnim stazem, bogatym repertuarem, prowadzace
wszechstronng dziatalno$¢ spoteczng i pozateatralng, ktorych dorobek, znaczenie
i spoteczna funkcja nie znalazly odzwierciedlenia w szerszym opisie badz zostaly
calkowicie pominiete. Ksigzka opisuje zatem te stabo zbadane zjawiska.

Publikacja, co stanowi kolejne zamierzenie badawcze, ma by¢ prowadzo-
na w duchu studiéow kulturoznawczych krytyczna analizg dorobku artystyczne-
go, spolecznego i kulturotworczego interesujacych mnie zespotéw, ktorej bedzie
towarzyszylo pytanie, na ile diagnozy i ramy teoretyczne wypracowane w opisie
teatru alternatywnego lat minionych beda adekwatne do opisu zjawisk najnow-
szych, a na ile trzeba wypracowa¢ nowe narzedzia. Ktére kategorie wypracowane
na gruncie obecnej refleksji teoretycznej bedzie mozna zaaplikowa¢ do prowadzo-
nych tu badann? Co nowego wniesie do tego opisu analiza prowadzona z punktu
widzenia kluczowych dla wspotczesnej humanistyki problemdéw? Jako kulturo-
znawca odczuwam gleboka potrzebe ukazania fenomenu teatru alternatywnego
po 1989 r. w szerszej perspektywie, stawiajgc pytanie o to, jak zmiany ustrojowe
wplynely na charakter i rozwdj teatru alternatywnego, a z drugiej strony - jak ten
teatr wplynat na ksztaltowanie si¢ nowej rzeczywistosci, w kraju, w ktérym dopie-
ro niedawno pojawily sie demokracja, wolno$¢ stowa, kapitalizm, kultura popu-
larna i konsumpcja.

Réwnoczesnie monografia ma wpisywac si¢ w bogata tradycje dokumentowa-
nia dokonan teatru alternatywnego, offowego, niezaleznego, i stanowi¢ kontynua-
cje badan nad tym teatrem w latach jego legendarnej $wietnosci, ktdre po upadku
PRL-u wyraznie ostably, pomimo spektakularnego wzrostu liczby grup zaliczanych
do obszaru teatru niezaleznego oraz poszerzania zasigegu ich aktywnosci o dziata-
nia kulturotworcze.
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Poza tym publikacja spelnia jeszcze jedno wazne zadanie. Ma by¢ formg promo-
cji wspolczesnej poznanskiej sceny niezaleznej, probg przywrdcenia jej artystycz-
nego, spotecznego i medialnego prestizu, na ktdry w pelni zasluguje, a ponadto
udokumentowaniem i upowszechnieniem jej wieloletniej, wszechstronnej i zna-
czacej roli artystycznej, spolecznej i kulturotworcze;.

Ze wzgledu na wskazane cele i zadania monografia przybierze charakter doku-
mentacyjno-historyczny, diagnozujacy i krytyczny, co odzwierciedla problematy-
ka jej poszczegolnych rozdziatow.

Ksigzka podzielona jest na trzy umowne czesci® porzadkujace jej zawarto$é
wedtug trzech obszaréw badanego tutaj zjawiska zakreslonych w jej tytule. Zasad-
nicze refleksje poprzedzam (zawartymi w rozdziale I) rozwazaniami dotyczacymi
terminologii analizowanego przeze mnie zagadnienia. Wskazuje proby (historycz-
ne i dzisiejsze) nazywania i definiowania stosowanych poje¢, by na sam koniec -
opierajac si¢ na przytoczonych licznych stanowiskach i glosach - stworzy¢ ogdlna,
rozbudowang charakterystyke wspolczesnego teatru alternatywnego, poprzez wyli-
czenie jego cech konstytutywnych, ktére opatrze autorskimi komentarzami. Wpro-
wadzenie to okazalo si¢ niezbedne, gdyz zawiloéci dotyczace nazewnictwa i spory
definicyjne w zakresie interesujacej mnie dziedziny badan nie stabna, bedac nadal
zrodlem licznych, czgsto nierozwigzanych nieporozumien.

W rozdziale II podejmuje nietatwg probe rekonstrukcji prawie trzydziestoletniej
i wielowatkowej historii poznanskiego zaglebia teatrow alternatywnych. Ta czes¢
ksigzki ma spelnia trzy zadania. Po pierwsze, ma by¢ rzetelng dokumentacjg roz-
woju i ewolucji badanego tutaj zjawiska. Po drugie, ma ukaza¢ jego wielowgtkowa
historie w szerszym, tj. kulturowym, spotecznym i politycznym kontekscie. Po trze-
cie, ma wprowadza¢ czytelnika w ogélna tematyke moich zainteresowan.

Jednakze publikacja nie ma by¢ tylko istotnym Zrédtem wiedzy na temat poznan-
skiego offu - jej cel stanowi réwniez znalezienie nowych narzedzi analizy tego
zagadnienia. Dlatego kolejny jej fragment (stanowiacy pierwszy punkt rozdzia-
tu III) po$wigcony jest probie opracowania aparatu pojeciowego, za pomoca ktd-
rego bede mogta bada¢ interesujgce mnie tutaj zjawisko, odnoszac si¢ do kategorii
wypracowanych na gruncie wspotczesnej humanistyki, szczegolnie z zakresu cul-
tural i performance studies. Jak si¢ bowiem okaze, proba zintegrowania tych dwdch
obszaréw moze przynie$¢ ciekawe efekty poznawcze i eksplikacyjne w odniesieniu

* S3to czeéci ,umowne”, bowiem w rzeczywisto$ci i praktyce teatru offowego dziatalnos¢
artystyczna, spoleczna i kulturotworcza s ze sobg $cisle powiazane. Przyjecie jednak takiego
podziatu pozwolilo mi na organizacje treSci w obrebie catej monografii i zbudowanie jej klarow-
nej struktury. Zdaje sobie jednak sprawe z nie$cistoéci tego rozwigzania. Przyktadowo, rozwa-
zania odnoszace si¢ do przedstawien zogniskowanych na zagadnieniu konsumpcji umieszczam
w czesci badajacej teatr alternatywny jako zjawisko spoleczne, sa one jednak oparte na analizie
tworczosci artystycznej badanych tutaj zespoldw, a np. ostatni rozdzial ksigzki koncentruje sie
na dzialalnosci pozateatralnej, ktéra ma przeciez znaczenie spoleczne.
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do eksplorowanego przeze mnie tematu. W tym celu odwotam si¢ do pojecia ,,zwrot
performatywny” czy koncepcji performatyzowania teatru, ktére w zasadzie nie
sa stosowane do analizy tytutowego zjawiska.

W punkcie drugim rozdziatu IIT skupiam si¢ gtéwnie na tych przedsiewzie-
ciach poznanskich twdrcow, ktdre zrealizowane zostaly poza budynkiem teatral-
nym. Chcac opisa¢ bogaty i réznorodny repertuar poznanskiej sceny alternatywnej,
musialam, znalez¢ kategorig, ktéra pozwolifaby mi uporzadkowac¢ i sproblematy-
zowac obszar moich zainteresowan. Pojecie przestrzeni i miejsca ,,nieteatralnego”
okazalo si¢ bardzo pomocne, tym bardziej ze wigkszos¢ zespotow, ktorym poswie-
cona jest publikacja, wyspecjalizowala si¢ w pracy w miejscach nietypowych. Oma-
wiajac kolejne spektakle i dzialania performatywne, kataloguje jednoczesnie spora
cze$¢ repertuaru poznanskiej sceny niezaleznej. Unikam przy tym warto$ciowania
przywolywanych przeze mnie widowisk, happeningow, projektéw typu site-speci-
fic (zrealizowanych zresztg na bardzo réznym poziomie artystycznym), przyjmujac
celowo postawe zdystansowanego badacza, a nie krytyka teatralnego. W koncza-
cym rozdzial IIT punkcie trzecim — odwotujgc sie do kategorii oméwionych w jego
wstepie, przede wszystkim do pojecia zwrotu performatywnego i performatyzo-
wania teatru — analizuje spektakle przygotowane z myslg o przestrzeni zamknietej,
ktére w znaczacy sposob zmieniaja rozumienie autonomii dziela teatralnego oraz
postrzeganie powszechnie znanych kategorii estetycznych.

W rozdziale IV prezentuje poznanski teatr alternatywny jako zjawisko spotecz-
ne. Punkt pierwszy jest poswiecony spektaklom z repertuaru tego teatru zogni-
skowanym na zagadnieniu konsumpcji i kwestiach jej pokrewnych. Realizujac
jedno z zadan publikacji, tj. badajac aktualne zjawiska przy uzyciu nowych kate-
gorii, dosztam do wniosku, Ze narodziny i rozwdj spoteczenstwa oraz kultury kon-
sumpcyjnej po 1989 r. byly czyms catkowicie nowym, odmiennym od tego, z czym
dotad mierzyl sie teatr alternatywny, i co znalazto odzwierciedlenie w tematyce jego
licznych spektakli. Analize tych przedsiewzie¢ poprzedzaja rozwazania dotyczace
gltéwnych watkow teorii spoteczenistwa konsumpcyjnego, jego diagnozy i krytyki
rozwijanej przez liczne grono badaczy. Jak si¢ przekonamy, stanowiska wspotczes-
nych twdrcow i wymowa ich spektakli wpisuja si¢ w normatywne (ideologiczne)
interpretacje konsumpcji, ktore prowokuja do stawiania ocen moralnych wspot-
czesnej rzeczywistosci.

W punkcie drugim?, przywolujac liczne realizacje Teatru Circus Ferus, odpowia-
dam na postawione w jego wstepie pytanie, czy postawa buntu charakterystyczna
dla teatru alternatywnego lat poprzednich jest obecna w dziataniach artystycz-
nych i spolecznych twércow $redniego i mtodego pokolenia. Jesli tak, to z jakich

* Ten fragment pracy odbiega swa konstrukeja od pozostatych, koncentruje si¢ bowiem na
dziatalno$ci tylko jednego zespolu, zabieg ten pozwala jednak na najtrafniejsze oméwienie podej-
mowanego zagadnienia.
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doswiadczen, inspiracji i wydarzen wyrasta, a przede wszystkim jaka obecnie przy-
biera forme.

W konczacym zasadniczg cze$¢ rozwazan rozdziale V koncentruje si¢ na kolej-
nym niezwykle istotnym obliczu wspoélczesnego offu, jakim jest jego dziatalno$¢
kulturotworcza. To praktyka bardzo stabo opisana w literaturze przedmiotu pomi-
mo jasnych dowodéw na to, ze teatr alternatywny ,,Nigdy [...] nie spelniat tak
doniostej roli spoleczno-edukacyjnej, jaka ma w tej chwili”. Rozdzial ten zostat
podzielony na dwie czesci. Pierwsza stanowi wprowadzenie do licznych rodzimych
i zagranicznych koncepcji z zakresu animacji kultury, jej upowszechniania, pojecia
»kultury czynnej”, community arts, audience development, bedacych pomocnymi
w osadzeniu konkretnych dziatan i przykladow aktywnosci pozateatralnej tworcow
niezaleznych na gruncie teoretycznym. Druga zbiera, dokumentuje i porzadkuje
wiedze na temat licznych i r6znorodnych poznanskich kulturotwoérczych inicjatyw.

Zakonczenie niniejszej monografii to nie tylko podsumowanie przeprowadzo-
nych analiz, ale takze otwarcie pola dalszych rozwazan, dotyczacych modelu funk-
cjonowania niezaleznych zespolow teatralnych, m.in. systemu ich finansowania,
statusu organizacyjnego oraz wynikajacych z niego mozliwosci i zagrozen; to tak-
ze okreslenie obecnej kondycji i potencjatu sceny teatrow niezaleznych Poznania
oraz zarysowanie perspektyw jej dalszego rozwoju.

Gléwnym zadaniem ksiazki jest przeprowadzenie krytycznej analizy dziatalno-
$ci artystycznej, spotecznej i kulturotworczej poznanskich zespoléw w duchu stu-
diéw kulturoznawczych. Budujgc jednak tak obszerny i wielostronny obraz sceny
offowej, musialam stworzy¢ go na skrzyzowaniu réznych metodologii i perspek-
tyw badawczych, majacych swe Zrédta m.in. w teatrologii, historii teatru, kulturo-
znawstwie, performatyce czy socjologii. Piszac prace, wykorzystatam roznorakie
metody badan jakosciowych, w tym: (1) analize zawartosci (literatura przedmiotu,
recenzje, wywiady z artystami publikowane na tamach gazet i czasopism, w tym
specjalistycznych, materialy prasowe, oficjalne strony internetowe, gazetki i foldery
festiwalowe), (2) wywiady (z tworcami poznanskiego teatru alternatywnego, kryty-
kami teatralnymi i teatrologami, polskimi twdércami teatralnymi bliskimi nurtowi
teatru uprawianego przez poznanska scene niezalezna i ich przyjaciétmi), (3) ana-
lize zrédet audiowizualnych i wizualnych (przede wszystkim rejestracji wideo-
fonicznych i cyfrowych spektakli i projektow, takze fotografii). Materialéw uzupet-
niajacych dostarczyly mi obserwacja uczestniczaca i nieuczestniczaca oraz prywatne
archiwum, ktérego powstanie zainicjowato stypendium przyznane w 2009 r. przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Archiwum poznatiskiego teatru
alternatywnego po 1989 roku — na ktore sklada sie wiele roznorodnych materialow,
m.in. wszystkie dostepne opracowania na temat poznanskich teatréw alternatyw-
nych, w tym raporty, recenzje, artykuly naukowe, materialy i wzmianki prasowe,

> K. Knychalska, Po co off?, »Nietak!t” 1(24)/2016, s. 5.
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gazetki, foldery, programy teatralne, zapisy wideofoniczne i cyfrowe spektakli,
wywiadéw oraz relacji telewizyjnych, fotografie, scenariusze spektakli, bilety, cza-
sem elementy kostiumdw i scenografii. Wykorzystalam takze tzw. materiaty wytwo-
rzone, czyli: wywiady z tworcami, obserwatorami i krytykami poznanskiej sceny
teatrow niezaleznych opublikowane w formie ksiazki Mistrzowie drugiego planu.. .S,
nagrania rozmow towarzyszace dyskusjom na festiwalach i spotkaniach branzowych
(Zachodniopomorska Offensywa Teatralna, Ogélnopolska Offensywa Teatralna),
korespondencje, e-maile, niepublikowane osobiste zapiski i uwagi, fragmenty roz-
mow. Ksigzka jest bowiem efektem mojego dlugoletniego i zywego zainteresowa-
nia polskim, a w szczegdlnoséci poznanskim teatrem alternatywnym.

Z tego tez wynika przyjeta w publikacji cezura czasowa. Chciatabym w niniej-
szej ksigzce ,,[...] poddac refleksji ten czas, ktory z punktu widzenia teatru nieza-
leznego w Polsce zdaje si¢ odrebna epoka w jego rozwoju, a zarazem epoka dziejaca
sie na naszych oczach i wciaz niezamknietg™. Monografia jest opisem i analizg zja-
wisk dokonywang ,,na goragco’, czyli od poczatku lat dziewig¢édziesigtych XX w.
do momentu wydania publikacji. Dane mi bylo uczestniczy¢ w rozwoju poznan-
skiej sceny niezaleznej, a potem krytycznie ja komentowac. Mieszkajac i dorastajac
w tym samym mie$cie co jej tworcy i animatorzy, miatam okazje obejrzec prawie
caly repertuar poznanskich teatréw alternatywnych oraz wzig¢ udzial w licznych
projektach i inicjatywach kulturotwdrczych zainicjowanych przez to srodowisko.
Fenomen, o ktérym pisze w ksigzce, znam z roéznych stron i obserwuje z réznych
perspektyw: widza, uczestnika, wspottworcy, dokumentalisty, komentatora, kryty-
ka, badacza. Pisz¢ o zjawisku bedacym w toku, dlatego w tytule ksigzki nie wska-
zalam zamykajacej daty granicznej.

Oczywiscie, dojrzewanie w tym samym miescie co zespoly opisywane w publi-
kacji nie jest jedynym i najwazniejszym powodem zakreslenia takiej cezury. Przede
wszystkim krytycznie odnosze sie do glosow i opinii stwierdzajacych, ze polski,
a w nim poznanski teatr alternatywny po upadku Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;j
stracit funkeje i znaczenie, jakie mial w latach prawie mitycznej prosperity. Popie-
ram w tej kwestii stanowisko Artura Dudy, ktéry dobitnie napisal: ,[...] jestem
przeciw zawezaniu nazwy «teatr alternatywny» do zbioru historycznych, wystepu-
jacych w zamknietej juz epoce PRL-u, form teatru studenckiego™. Moje stanowisko

¢ Publikacje te bede dos¢ czesto cytowaé. Noszac sie bowiem z zamiarem napisania niniej-
szej monografii, musiatam przygotowac sobie - ze wzgledu na niklg liczbe¢ opublikowanych mate-
riatéw - intelektualne zaplecze na temat badanego tutaj zjawiska.

7 A.Duda, E. Adamiszyn, B. Oleszka (red.), Polski teatr alternatywny po 1989 roku z perspek-
tywy Akademickich/Alternatywnych Spotkan Teatralnych Klamra, Wyd. Naukowe UMK, Torun
2012,s.7.

8 A. Duda, Narodziny i rozwdj Klamry na tle ,nowego otwarcia” teatru alternatywnego

w Polsce po 1989 roku, w: A. Duda, E. Adamiszyn, B. Oleszka (red.), Polski teatr alternatywny
po 1989 roku..., s. 49.
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jest podobne. Pomimo ze teatr ten po upadku systemu komunistycznego ulegt licz-
nym przeobrazeniom w zakresie estetyKki i etyki, Ze przestat by¢ opozycyjny wobec
teatru glownego nurtu (co wedlug niektérych badaczy definiowalo i konstytuowato
caly ruch), ze zatracit poniekad swoja niegdysiejsza funkcje polityczno-spoteczna,
nie postrzegam tego zjawiska jako fenomenu historycznego, przypisanego jedne-
mu pokoleniu i konkretnej sytuacji polityczno-spolecznej minionych dekad. Jak
to sugestywnie nakreslita Elzbieta Kalemba-Kasprzak: , Teatr ten byt odpowiedzig
na rzeczywisto$¢, a tworczos¢ byla jego sposobem uczestniczenia w tej rzeczywi-
stosci. I nadal tak jest. Ale poniewaz tyle si¢ zmienilo, wiec i alternatywa jest — tak
samo, ale inaczej™. ,Nowy” teatr alternatywny jest zywym, licznym, heterogenicz-
nym i ewoluujacym zjawiskiem, ktére nabrato rozpedu wlasnie po przemianach
ustrojowych roku 1989. Roku symbolicznie zamykajacego i jednoczesnie otwieraja-
cego nowg epoke badanego tutaj zjawiska. Magdalena Golaczynska, autorka mono-
grafii Mozaika wspotczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po 1989 roku, przyjmujac
te sama date poczatkowa, zwraca uwage:

Rok 1989, ktéry w wielu publikacjach dotyczacych kultury, sztuki nie-
zaleznego nurtu teatralnego stat si¢ datg graniczna, jest wlasciwie data
umowng. Przemiany w teatrze alternatywnym nie nastapily natychmiast.
Najpierw dotyczyly sfery organizacyjnej, a dopiero pozniej artystyczne;.
Teatr lat 90. okazal si¢ zjawiskiem do pewnego stopnia nowym, ale przede
wszystkim innym niz teatr nieoficjalny poprzednich dziesiecioleci®.

Dlatego tez owe przemiany dokonane na gruncie dziatan artystycznych, poza-
teatralnych i organizacyjnych trzeba opisa¢, nazwac i zanalizowac¢, by zjawisko
to nie ulegto zapomnieniu badz marginalizacji. RdOwnocze$nie musiatam ustali¢
ramy czasowe — zawezajace badany obszar — aby nie popas¢ w klopot bogactwa.
Poznan bowiem juz od poczatku lat siedemdziesigtych XX w. jest jednym z wazniej-
szych matecznikow teatru alternatywnego w Polsce, uksztaltowanym przez dzialania
teatrow studenckich oméwionych w publikacji Izabeli Skorzynskiej Teatry poznat-
skich studentow 1953-1989", z ruchéw ktérych wywodzi sie legenda polskiego teatru
niezaleznego — Teatr Osmego Dnia. Zesp6t ten ,,[...] jest jedng z wazniejszych grup
w calej historii polskiego teatru, a takze jednym z najwazniejszych zespoléw teatru
poszukujacego na $wiecie”'2 Jest rowniez zespolem, ktory bezdyskusyjnie wplynat
na rozwdj i ksztalt calej wspolczesnej sceny alternatywnej Poznania, ktéra do dzis

% E. Kalemba-Kasprzak, Alternatywa dzisiaj: na przyktad Teatr Osmego Dnia..., w: D. Kali-
nowski (red.), Koniec teatru alternatywnego?, Katedra Filologii Polskiej WSP, Stupsk 1989, s. 34.

10 M. Gotaczyniska, Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po 1989 roku, Wyd.
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2002, s. 8.

1 1. Skorzynska, Teatry poznatiskich studentéw (1953-1989), Wyd. Poznanskie, Poznan 2002.

27, Tyszka, Teatr Osmego Dnia - pierwsze dziesigciolecie (1964-1973), Kontekst, Poznan
2005, s. 7.
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aktywnie wspdttworzy zaréwno w wymiarze dzialan artystycznych, jak i kulturo-
tworczych. Barwna i wieloletnia, bo majaca swoj poczatek juz w 1964 r., historia
tego teatru zostala wnikliwie udokumentowana i zanalizowana przez liczne gro-
no badaczy, czego odzwierciedlenie stanowi bogata i zréznicowana bibliografia na
temat dorobku tego teatru. Dlatego wlasnie, a takze ze wzgledu na przyjete w publi-
kacji ramy czasowe z szerszego opisu wylaczylam Teatr Osmego Dnia oraz poznan-
skich tworcow" dzialajacych przed rokiem 1989 i kontynuujacych swoja aktywnos¢
po obradach Okraglego Stotu. Wprawdzie zdaj¢ sobie sprawe z ogromnej roli, jaka
odegraly te grupy i osobowosci artystyczne w historii calego nurtu, jednak niniejsze
opracowanie jest poswiecone najnowszym dziejom poznanskiego teatru alternatyw-
nego, uwolnionym od antyustrojowych obcigzen: cenzury, drugiego obiegu, ,,.bycia
sumieniem narodu’, co pozwala na komfortowe odwrdcenie si¢ od polityki w stro-
ne rzeczywisto$ci ,,tu i teraz” oraz zwyklej ludzkiej egzystencji — jest wiec po$wieco-
ne zespolom i ich inicjatywom, ktére nie staly sie dotad przedmiotem pogltebionej
refleksji, a ktére w pelni na to zastuguja. Mysle tutaj o takich grupach i twércach,
jak Teatr Usta Usta Republika, Teatr Fuzja, Teatr Circus Ferus, Kuba Kapral, Agata
Elsner, Ewa Kaczmarek, czy tez o preznie dziatajacych projektach i osrodkach kul-
tury alternatywnej, jak Fundacja Barak Kultury, Centrum Rezydencji Teatralnej Sce-
na Robocza czy Republika Sztuki Tlusta Langusta. Oczywiscie, dyskusja na temat
wspodlczesnego teatru alternatywnego nie jest mozliwa bez przywolania dokonan
jego pierwszych tworcow — chociazby w kontekscie odrzucenia badz kontynuacji tej
tradycji — ale czas juz na glos nowego, wcale nie tak mtodego, pokolenia artystow,
dorastajacych w wolnej Polsce bez traumy totalitaryzmu w jego komunistycznym
weieleniu, a takze rzetelny opis oraz analize ich tworczosci artystycznej oraz niema-
tych spotecznych i kulturotwoérczych dokonan.

Przedmiotem mojego opisu i analizy s zatem zespoly i artysci, ktdrzy rozpo-
czeli swojg dzialalnos¢ w Poznaniu mniej wiecej w roku 1989 i ktérzy w wiekszosci
przypadkow aktywnie dziatajg do dzisiaj. Fenomen ten okazal si¢ zjawiskiem nie
tylko licznym, ale heterogenicznym tematycznie, pokoleniowo, formalnie. Jest two-
rzony przez zespoly reprezentujace rézne pokolenia teatru oraz czgsto odmienne
formy i tradycje teatralne, m.in. teatr plenerowy, uliczny, site-specific, spoteczny, eks-
perymentalny, multimedialny, fizyczny, tanca, dla dzieci. Rozleglos¢ tematyki oraz
ogrom zagadnien pokrewnych wymusity na mnie niezbedng autodyscypling i $ci-
sle ustalenie zakresu podejmowanych w pracy watkdw, aby ujaé to, co najbardziej
istotne, odkrywcze, nowe, a co jednoczesnie buduje calo$ciowy, spdjny i rzetelny

1> Mowa tu gtéwnie o Lechu Raczaku, ktéry po odejsciu z Teatru Osmego Dnia rozwijat swo-
ja dziatalno$¢ artystyczng i animacyjno-impresaryjna jako wieloletni dyrektor artystyczny Festi-
walu Teatralnego Malta oraz lider Teatru Sekta, obecnie za$ formacji Orbis Tertius — Trzeci Teatr
Lecha Raczaka, a takze o dzialaniach teatralno-terapeutycznych bytej aktorki Teatru Osmego
Dnia Malgorzaty Walas-Antoniello realizowanych pod szyldem nieistniejacego juz Teatru ,,Wiem,
kiedy nie mogg”
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obraz poznanskich teatréw pozainstytucjonalnych. Wynikajg stad przyjete w publi-
kacji kryteria wyboru zespotdw. Sa nimi: rok powstania, tj. koniec lat osiemdzie-
sigtych XX w., ranga i jako$¢ ich artystycznych osiggnie¢ (zaréwno w Poznaniu,
jak i na scenie ogdlnopolskiej), ktérym towarzysza nowatorskie eksperymenty arty-
styczne, innowacyjnos¢, oryginalno$¢ w tworzeniu autorskich jezykow i stylistyk
teatralnych, samoswiadomos¢, dojrzato$¢ w formutowaniu wlasnych programéw
i manifestow, a przede wszystkim stawianie celdw pozaartystycznych, zaangazowa-
nie w szerokg i roznorodng dzialalnos$¢ spoteczng i kulturotworcza.

Ksiazka Poznariscy Offeusze. .. koncentruje si¢ w gtéwnej mierze na dziatalno-
$ci zespoltow, ktore rezyduja w grodzie Przemysta. Niemniej potega inspiracyjna
poznanskich grup i nadawanie tonu innym o$rodkom w kraju sprawily, ze poznan-
ska scena alternatywna stala si¢ barometrem teatru niezaleznego w Polsce i skupia jak
w soczewce tendencje charakterystyczne dla catego srodowiska. Dlatego w wiekszosci
rodzace si¢ pytania, diagnozy, wnioski i spostrzezenia maja szerszy zasieg, odnoszac
sie do istoty, funkeji i znaczenia calej ogélnopolskiej sceny offowej, ktorg wnikliwie
obserwuje, biorac udziat w festiwalach, dyskusjach, konferencjach, ogélnopolskich
spotkaniach branzowych, np. Ogdlnopolskiej Offensywie Teatralnej, czy uczestni-
czac w projekcie Akademii Teatru Alternatywnego'. Staram sie by¢ blisko opisy-
wanych przeze mnie zjawisk, ale jednoczesnie dbam o dystans, jaki musi zachowa¢
badacz wobec obiektu swoich krytycznych refleksji. Zywie bowiem glebokie prze-
konanie, ze piszac o teatrze alternatywnym, trzeba to robic jak rzetelny naukowiec,
dbac o dobdr odpowiedniej metodologii, solidna dokumentacje, precyzje w sposobie
opisu i analizy czy szczero$¢ w uprawianiu polemiki z cytowanymi pogladami. Jed-
nocze$nie nie mozna pozosta¢ w zbyt duzym dystansie do przedmiotu swoich rozwa-
zan, na co uwage zwracaja sami tworcy. Marek Kosciotek z Teatru Krzyk w rozmowie
z Adamem Karolem Drozdowskim podkredla: ,,[...] mam wrazZenie, Ze to nasze $ro-
dowisko jest dla krytykow i teoretykow teatru widoczne jak za mgla. [...] Zeby o tym
srodowisku pisac, trzeba je poznaé, przynajmniej przez moment si¢ z nim utozsa-
mié. Jak mam pisa¢ o czyms$, czego nie znam, o ludziach, ktérzy sa dla mnie obcy,
o $wiecie, w ktory sie nie zaglebilem, bo istnieja dla mnie inne, wazniejsze Swiaty?”".
To godna zapamigtania informacja oraz istotny drogowskaz dla dokumentalistow,
badaczy i komentatorow tego fenomenu. Z drugiej strony uwazam, ze do krytycz-
nej recepcji i akademickiego dyskursu na temat interesujacego mnie tutaj zjawiska
trzeba wiaczy¢ glos samych jego tworcow i animatoréw. Jest to niezbedne, ponie-
waz s3 to osoby, ktore bardzo swiadomie podchodza do tego, ,,c0?”, ,,jak?” i ,,po co?”

" Akademia Teatru Alternatywnego to projekt nieformalnej, interdyscyplinarnej eduka-
¢ji teatralnej, kierowanej przede wszystkim do lideréw zespotdéw zaliczanych do nurtu teatru
alternatywnego, zainicjowany przez Daniela Jacewicza z Teatru Brama (I edycja 2012, Gole-
niéw) i kontynuowany we wspotpracy z Instytutem im. Jerzego Grotowskiego oraz Osrodkiem
Teatralnym Kana (I edycja wrzesien 2015 — marzec 2017, Wroctaw, Szczecin, Goleniow).

15 A.K. Drozdowski, Przeciw samotnosci, ,Nietak!t” 1 (24)/2016, s. 26.
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to robig. Potrzebna jest tez poszerzona i krytyczna refleksja na temat ich dorobku
artystycznego i kulturotworczego'. Krytyczny dystans wobec wtasnej dziatalnosci,
postawa namystu i czujnosci w teatrze alternatywnym to fundament funkcjonowa-
nia tych zespoléw. Samoswiadomos¢ tworcdw niezaleznych nie odnosi si¢ tylko do
przemyslen na temat ich tworczej aktywnosci, ale réwniez do poglebionej analizy
ich sytuacji spolecznej, Srodowiskowej, organizacyjnej, finansowej. Z tego wzgledu
publikacje na temat teatru alternatywnego, ktore w szerokim zakresie opieraja si¢
na wieloglosie jego tworcow, ozywiajg zwigzang z nim refleksje akademicka, czyniac
ja bardziej wartka i bezposrednig. Z drugiej strony powinnoscig kronikarzy, kryty-
kéw i badaczy tego teatru jest zachowanie postawy obiektywnej, czujnej i krytycz-
nej. Dlatego tez zywi¢ nadzieje, ze ksigzka, ktorg oddaje w rece czytelnika, zachowa
wlasciwe proporcje pomiedzy rozwazaniami czysto teoretycznymi a osobistg reflek-
sja popartg i zobiektywizowang ustaleniami innych badaczy, krytykéw oraz samych
tworcow, tworzac wielowymiarowy, spojny i zywy obraz poznanskiej sceny teatréw
alternatywnych minionych trzech dekad, ktory trafi w rece nie tylko profesjonali-
stow, ale i sympatykow tego teatru, bedac zaczynem dalszych dyskusji na jego temat.

%%

Ksigzka ta nie powstalaby, gdyby nie zaangazowanie, serdecznos¢ i otwarto$¢
wielu 0sdb. Przede wszystkim sktadam podziekowania zespotom teatralnym, kto-
rym dedykowana jest publikacja, a takze osobom prywatnym za cenne materiaty
pochodzace z ich archiwdw. Dzigkuje tez autorom zdjeé za pomoc i udostepnie-
nie materialéw. Na koniec chcialabym podziekowa¢ pani redaktor Izabeli Baran
za jej sumienng prace.

'6 Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze znaczna cze$¢ publikacji na temat teatru alternatyw-
nego — w szczego6lnosci albumow i monografii jubileuszowych - ukazala sie dzieki staraniom
samych ich twércow.



